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EL GRECO
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THE illustrations that accompany this text are not chosen froni

the whole of El Greco's work. (1)

For the greater convenience of travellers in Spain the painter's

chief works here reproduced are still to be found in the various

Museums of the country, in the churches and public institutions (2),

vhere the greed of dealers and owners, seconded by the people's

Jifference concerning its artistic patrimony, has not yet attacked

hem.

El Qreco's ñame, Domenicos Theotocopon/os was transformed
in ltaly and Spain into Domenico and Dominico Theotocoputi. He
signed thus on legal documents, and in both forms on his pictures,

but in Greek. Ao¡l>]VíXO? OeOTOXÓTCOuXoc;. Occasionally he

used abbreviations. His contemporaries called him invariably Do-
minico Greco, and el Griego.

He was a Cretan. He added the adjective on some of his pictures:

Xpr/í, the Cretan. His contemporary, Paravicino, affirms on several

occasions: Crete gave him the light of day, and Toledo his skill with
the brush. (Creta le dio la vida y los pinceles Toledo).

(1) See El Greco, by M. B. Cossio. With 193 illustrations. Ma-
drid. V. Suárez, 1908.

(2) Exception is made of the Museum and Casa del Greco, to

which special uolumes in this collection have already been deooted.



+¿~\n 1582, summoned before the Inquisition, he declared himself to

be *a native of the town of Candia». Nothing is known about the
years he spent there, and in Venice.

In 1570, Clovio wrote: «A Creían youth, Titian's pupil, has arri-

ved in Rome... his painting seems remarkable to me». The date of his

birth may be placed, therefore, somewhere about 1550. Nothing is

known of the reasons or the manner of his coming to Spain. The first

indication of him is the signature and date on the Assumption in

Santo Domingo el Antiguo in Toledo, 1577. He worked in Toledo
from that time onward and painted for Toledo and the neighbouring
places, Madrid, The Escorial, Illescas, his greatest works. Melo's
assertion (1657) that the master «went to Seville driven by want and
the persuasions of his friends, at the time of the arrival of the

fleet», finds no confirmation in any of el Greco's contemporaries,

or in popular tradition.

He lived in one of the Marqués de Villena's larger houses where
in our day the Paseo del Tránsito lies. The remains of that date,

which may still be seen in the buildings that bear traditionally the

ñame of Villena, are the Casa del Greco. He died «at an advanced
age» in April 1614.

The entry in the registry at Santo Tomé is as follows:

Dominico greco. On the 7th. died Dominico greco he left no ivilt.

He received the sacraments ivas interred in Santo Domingo el anti-

guo gave tapers.

«dominico greco En siete del falescio dominico greco no hizo

testamto - Recibió los sacramtos - enterróse en

Sto. domingo el antiguo dio belas.»

When dangerously ill, he gave power to draw up a will to <the

said Jorge Manuel my son, and the said Doña Jeronima de las Cue-
vas» and made his son his universal heir. He nowhere asserted that

the lady was his wife. Jorge Manuel was born in 1578. He ivas

a painter, Sculptor and architect, and worked with his father,

carrying out those of his paintings which he left undone.
There are more debts than dues set forth in the will, which

confirms that the burial is to take place in Santo Domingo. However
in 1618, Jorge Manuel undertook to remove the remains if the

community desired him to do so, and it is probable that the request

was made and the bones were transferred in 1619, to a place of rest

granted by the Monastery of San Torquato. Their final resting-

place is not known. Ñor is there any certainty as to his authentic

portrait. There are great probabilities in favour of the youth in the

left comer of the Healing of the Blind (Parma) and the two repre-



sentations of the same red-bearded personage who looks forth

towards the spectator in the San Mauricio and in the Entierro. Se-

ñor Beruete's picture of an oíd man (Un anciano) is often credited

with being el Greco's portrait. The Painter (El Pintor) in the Mu-
seum at Seville, once believed to be his own likeness, is, not

without foundation, described as that of his son. La familia (Widener
Collection, Philadelphia) might well be a picture of his own family,

judging by the exceptionally intímate atmosphere of the same.
The manner and technique correspond in date with the age of his

daughter-in-law Alfonsa, her mother Catalina, and her grandson
Gabriel de los Morales.

The short references of his contemporaries to El Greco give the

impression of a peculiar and extraordinary man. Father Sigüenza
wrote of him thus, and in their laudatory sonnets Gongora and Pa-
ravicino also, two poets who through an artistic affinity with him,

understood him best and admired him most. He claimed the privilege

of exemption fi om the payment of taxes for the art of painting, and
successfully supported the claim aganist the taxgatherer of Ules-

cas. «He was extraordinary in all things, as in his painting» (Pache-
co). «Extravagant in his ways». «He earned many ducats, but spent
them all in pompous living, and even kept paid musicians to play to

him, that he might enjoy every pleasure while he ate» Gusepe Mar-
tínez). The Inventory of his worldly goods confirms these judgments.
The furniture presents a contrast with the 24 fine rooms he occupied;

and everything seems to speak of a rich establishment reduced and
decayed. «El Greco left at his death no other riches except 200 unfi-

nished pictures by his own hand» (J- Martínez). The Inventory enu-
merates 143. «El Greco showed me in 1611 a cupboard full of clay

models made by him to serve him in his work.and, a marvel beyond
compare, the origináis of every picture he had ever painted in his

life, all in oils, on smaller canvasses, collected together in a hall

which his son showed me by his orders.» (Pacheco). They are set

down in the Inventory.

El Greco's Library confirms the impression of him rendered by
the sayings of his contemporaries. There are 27 Greek volumes.
Homer, Eurípides, Xenophon, Aristotle, Demosthenes, Isocrates,

jEsop, Hippocrates, Lucían, Plutarch... The New and the Oíd Tes-
tament, The Fathers of the Church. 67 Italian: Petrarch, Ariosto,

Patrizzi, the neo-platonist of his day; he drew his spiritual being
írom the purest founts of the Renaissance. A «Treatise on painting»;

19 books on Architecture; and only 17 works in the vernacular,

which are not described. We cannot know what books el Greco



read in Castilian. An oíd servant, Maria Gómez, and a stilt older
man-servant, Juan Preboste, surrounded El Greco in his last days;
and he appears to us an infirm and solitary oíd man.

Pacheco's account of his visit, on the other hand, presents him
as a caustic wit: he affirmed «against Aristotle and all the ancients;>

that «painting was no art, and colour was superior to drawing», in

opposition to Michelangelo of whom he said that «he was a good
man, but he could not paint.» Pacheco's scandalised attitude is

easy to understand, as well as his ingenuous interpretation of El

Greco's obsession about colour, and the technique that was its

logical result. «Who will believe me if I say that Dominico Greco
set his hand to his canvases many and many times over, that he
worked upon them again and again», writes he, '¡but to leave the

colours crude and unblent in great blots, as a boatsful display of his

dexterity. I cali this working in order to accomplish little.» Perhaps
El Greco took refuge from judgments so alien to him, in conversa-

tions in his native tongue with his fellow-countrymen, Diogenes
Parramonlio and Constantino Focas, who witnessed his will.

There are few paintings by El Greco in Italy, and they have
béen attributed to other hands. Though a pupil of Titian, Tintoretto

and the Bassanos had a greater influence over him; the first in the

drawing and modelling of the figures, in his sense of the dramatic,

in the coldness of his colouring; the second in the use of light and
shade.

In Rome he fell under the influence of Michelangelo. His mas-
ters, Titian, Michelangelo and Clovio are represented in the Clea-

ríngofthe Temple, (Yarborough Collection, London). He painted a

certain number of miniatures that are beginning to come to light. It

is difficult to classify his work as of the Venitian or the Román
period. The most important are the following: The Healing of the

blind (Dresden and Parma Museums); The Annunciatton (Vienna

Museum); The Clewing of the Temple (F. Cook, Richmond, Lord
Yarborough, London); The Adoration of the shepherds, (Wi-
llumsen, Copenhagen); Portrait of Giulio Clovio; A boy blowing

out a líghted caadle (Naples Museum). A genre painting, inspired

by the last named picture, and the Saint Jerome (National Gallery,

London), are also Italian subjects, frequently repeated afterwards.

The Clearing ofthe Temple (Frick, New York), shows the personality

of the artist in the first affirmation of all his qualities; it cons-

titutes the link between the Italian and the Spanish periods, and
is one of the most splendid examples of his work.



At the time when El Greco reached Toledo, the town was the

centre of artistic life in Spain. Its decadence had already begun;

and painting was inferior to its other manifestations. Italian

painters of the Román school were at work on the Escorial; and El

Greco must have eyed them and their inferior local brethren with

disdain.

He designed the retablo and its sculpture for Santo Domingo
el Antiguo, and painted the pictures. In the centre the Assumption

íArt Institute, Chicago) dated 1577; on either side St.John the Bap-

tist and St. John the Evangelist (see pl. 1); above these, St. Benedict

and St. Bernard (these have disappeared); at the summit, the Trini-

ty (pl. 2), and just below it The Sacred Face (pl. 37). To the right and

left, The Resurrection (pl. 3); and the Adoration of the Shepherds

(pl. 4). There is a blend in all of Italian influence and the new local

atmosphere. Technically, they mark a great advance.

In 1579 he bestowed onthe Cathedral the painting known as the

Espolio (Christ on Calvary) (pl. 5), the most dramatic of his compo-
sitions, where the idealist inheritance of Italy and the elements of

his Spanish manner are perfectly harmonised: centralised action,

atmosphere, realism; a markedly cold scale of colour, the fores-

shadowing of problems of light and colour. The Chapter desired

him to elimínate the holy women, because the Gospel says they

stood «ad longe» and the soldiers in armour because they «deprived

the Saviour of respect». El Greco gave way only when he was
threatened with imprisonment, however they were left there after

all, as luck would have it. The picture was intended for a retablo,

since disappeared, which was not begun until 1585, and to which the

group on wood, of The Virgin inoesting St. Ildefonso with the chasu-

ble (pl. 6) also belonged.

In 1580 Philip II commissioned him to paint the St. Maurice
(pl. 7) Father Sigüenza speaking of this picture in 1605 expressed
himself thus: «It did not satisfy his Majesty and this is saying little,

because it pleased hardly any one, although they say it is painted

with great art and its author is a very competent man, and

that fine things have been painted by his hand». The place

occupied by el Greco in the mind of the public may be clearly seen,

alike to the position of every artist out of tune with his own times.

He was admired by a small minority, who succeded in getting him
recognition in virtue of his merits; ignored by the great majority

who receives only consecrated reputations. He lavished all his art

on the painting of the St. Maurice, in the hope that the doors of the

Escorial might be opened to him; but the King did not care to have



it placed ovcr the altar for which it was ordered. The causes of this

misfortune must be sought in the violent contrast between the

heroic subject of the picture and El Greco's strange new treatment

of it; the forceful presentment of the characters, the attitudes, the

use of the nude and the treatment of drapery; the cold tonality of

the picture, and the fulness of its open-air effets. This painting

illustrates better than any other the time of crisis in el Greco's art.

The small Annunciation and the St. Benedict (pl. 8 and 9); the

St. Sebastian (pl. 10); and the two portraits of a Man with his hand
to his breast, and the Doctor (pl. 11 and 12), besides the small Saint

Francis (Zuloaga Collection, Paris) all belong to this first period

and give the key to the rest of his work.

The Buñal of the Count of Orgaz (pl. 5, 13 and 14) is the most
important and significant of El Greco's works; and it is also the

most significant and penetrating page in the history of Spanish

painting. One may analise the bewilderment it arouses by its

speakingatmosphereof naturalness and intimacy; its lofty idealism,

its spirit of place, its rousing accent, and the sobriety of its cool

tonalities. The subject it treats is a mystic tale, familiar, essentially

of the place where it was painted, — Toledo. Don Gonzalo Ruiz de

Toledo, lord of Orgaz, was a pious gentleman, professing a particu-

lar devotion to St. Augustin and St. Stephen, who descended from

heaven when his body was about to be buried in that very church

of Santo Tomé which he rebuilt, and to the astonishment of the

whole conecruse of clergy and gentlemen, laid him to his rest. Pisa,

(Apuntamientos, 1612), says: «many exalted men of our own days are

drawn here to the life». None but the Covarrubias and Andrés Nú-

ñez, the priest of Santo Tomé who won his case against the town

of Orgaz, because it had neglected to carry out the dispo-

sitions of its Lord for the benefit of the church, and who had a

graven record in Latin of this fact set up here, and ordered the Bu-

rial to be painted in 1586, have as yet been identified. It is not

known why El Greco placed the date 1578 beneath his signature.

This picture reflects the true spirit of the race, the sadness and the

mysticism of that province to which it belongs; like the Quixote, it

utters a protest against false mannerisms, and voices an aspiration

to the inexhaustible poetry hidden in the events of every day life.

The price of the picture was the cause of an action at law, and it

was valued twice, the second time at 1400 ducats. El Greco was
given twelve hundred, and he appealed to the Pope; a compromise,

however was arrived at.

The altar pieces of the Colegio de Doña Maria de Aragón in



Madrid, 1590; of the Chapel of San José in Toledo, 1597; of the Hos-

pital of the Caridad in Illescas, 1603, are three successive stages in

the period that followed the Burial. Something of the melancholy

that characterises it is retained by other pictures, painted in

the same technique, such as the first Baptism (pl. 15), an Annuncia-

tion (pl. 16) and other kindred pictures, the Crucifixión and Re-

surrection (pl. 17 and 18), a head of a Hidalgo (pl. 19). A chastened,

tenderer conception is illustrated by the paintings that yet remain
in the Chapel of San José, scandalously profaned in 1907 when the

side altars were torn from it to be sold; in the St.Joseph, the Coro-
nation ofthe Virgin (pl. 20), as in those that were taken away, the

St. Martin, the Virgin with St. Agnes andSt. Martina (Widener Collec-

tion, (Philadelphia). The idealisation of humble, familiar scenes and
attitudes is yet more complete and thorough, there is a stronger ten-

dency to use few figures, vigourously rendered; they are painted in a

smoother, finer technique; their colouring is almost silvery, the half-

tones are blended in fine soft greys, the whole tonality turns to car-

mine. The same characteristics may be observed in the St. Ildefonso

atlllescas,(pl.21) which isthe splendid cióse ofthe phase. Within this

period may be placed the St. Joseph and the Holy Family (pl. 22 and

23); The Verónica (pl. 24); Philip II's dream, St. Eugene, St. Peter

and St. Francis (pl. 25, 26, 27 and 28); the Virgin, the Holy Family,

Jesús with the Cross and St. Anthony (pl. 29, 30, 31 and 32), and the

portraits of Rodrigo Vázquez, and a Gentleman (33 and 34). His most
splendid portrait, that of the Inquisitor Niño de Guevara (Have-
meyer Collection, New York), belongs to this period.

The closing period is characterised by the intensification of all

his qualities. The pursuit of a dynamic quality of expression seems
to obsess him. The first work belonging to this phase is the Saint
Bernardine, 1603 (Museo del Greco), the last is the Baptism, at the

Hospital of Tavera, which was left unfinished. The most perfect

example is the Assumption in San Vicente, (pl. 35), during this

period, to which the Conception (pl. 36), the Adoration of the

Shepherds, 1612 (pl. 37) also belong. The following must also be
included: The two St. Johns (pl. 38), the Annunciation (pl. 39), Saint
Dominic (pl. 40), St. Francis (pl. 41 and 42), the Pentecost (pl. 43),

the three Portraits of Gentlemen (pl. 44, 45 and 46), the Portrait of
a Painter (pl. 47), one of Cardenal Tavera (pl. 48), the most original

Laocoon (Munich Museum), the View of Toledo (Museo del Greco), -

and the famous portrait of Fray Hortensio Félix Paravicino, 1609,

(Boston Museum).
The evolution of his art may be studied in the series of paintings



representing St Francis, whom he made, as it were, his special

property, and in the series of portraits. He anticipated the painting

of landscapes without figures (Havemeyer Collection, New York).

He was an architect, and a Sculptor in wood, «he gave a soul to

wood» (Góngora), though he subordinated this art and used it as

mere ornament for his canvases.

Only one of his drawings has come down to us (Biblioteca Na-
cional, Madrid). Astor engraved his paintings. His pupils, Jorge
Manuel, Maino, Tristan, were not his worthy successors. Velazquez
quietly took as much as he could from him. The singular quality of

his art gave birth to two legends concerning him; one, more erudite,

that he adopted his own peculiar style to avoid beingconfused with

Titian, the other, the more vulgar, which looks as if it were about
to take fresh life in a scientific disguise, that he was mad. Some
people are now talking of chronic mental derangement; others of

astygmatism.
Empty and useless are the attempts to explain his art; it will

remain the most purely genial and complete effort ever made to

transfuse life, with its dynamic forcé, its power to move, into a

painted canvas. His work has in a sense a leavening quality. He
symbolises the triumph of individuality. He was the prophet of every

rebirth of individualism, and a restless rebellious age will ever be
the readiest not merely to understand and to excuse him but to

grant the full meed of admiration to the real Greco, to the Greco
who was a source of scandal, to the Greco whom men called mad.

M. B. Cossío.



EL GRECO

LAS láminas a que acompaña esta noticia, no están escogidas de
entre toda la obra del Greco. (1) En servicio del viajero por

España, reprodúcense solo los principales cuadros del pintor, que
quedan todavía en los Museos del país (2) y en las iglesias y funda-
ciones públicas, a donde aún no ha llegado la codicia de mercaderes

y patronos, amparados en la indiferencia del pueblo hacia su patri-

monio artístico.

El nombre del Greco, Domenicos Theotocopoulos se transformó
en Italia y en España en Domenico y Dominico Theotocopuli. Así
firma los documentos. Y de ambos modos, los cuadros, pero en

griego: Aofi^VlXO$ Szoxoy.ÍTZOu'koQ. A veces, en abrevia-

tura. Sus contemporáneos le llaman siempre Dominico Greco y el

Griego.

Era de Creta. Lo añade en algunos de sus cuadros: XO^K,
cretense. Su contemporáneo Paravicino lo dijo varias veces: «Creta
le dio la vida y los pinceles Toledo...»

En 1582 declara ante la Inquisición ser «natural de la ciudad de
Candía.» Nada se sabe de su estancia allí ni en Venecia.

En 1570 Clovio escribe que «ha llegado a Roma un joven candio-

ta discípulo de Tiziano que... paréceme extraordinario en la pintu-

ra.» Nacería, por tanto, hacia 1550. No se sabe como vino a España.

(1) V. El Greco por M. B. Cossío. Con 193 láminas. Madrid.

V. Suárez. 1908.

(2) Excepto el Museo y Casa del Greco, por tener ya volúmenes
especiales en esta Colección.
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La primera noticia de él es la firma y fecha de 1577 en la Asunción
de Santo Domingo el Antiguo, de Toledo. Allí trabajó desde enton-
ces; y para Toledo y sus cercanías, Madrid, Escorial. Illescas, pintó

sus grandes obras. La cita de Meló (1657) de que «persuadido por el

hambre y por los amigos se fué a Sevilla en tiempo de flota» no se
halla confirmada por la tradición popular ni por los contemporá-
neos.

Habitó en las casas principales del Marqués de Villena, hoy pa-

seo del Tránsito. El resto de aquella época, en los solares llamados
tradicionalmente de Villena, es la Casa del Greco. Murió de «avan-

zada edad», en Abril de 1614.

La partida en Santo Tomé dice:

«dominico greco En siete del falescio dominico greco no hizo

testamt - Recibió los sacramtos - enterrosse en

Sto domingo el antiguo dio helas.»

Gravemente enfermo, dio poder para testar y dejándole por su

heredero universal <'a el dicho Jorge Manuel mi hijo y de la dicha

Doñajerónima de las Cuevas.» De ésta nunca dice que fuese su

mujer. Jorge Manuel nació en 1578. Fué pintor, escultor y arquitec-

to, y trabajó con su padre, encargándose de las obras que éste dejó

empezadas.
El testamento declara más deudas que créditos y confirma su

entierro en Santo Domingo. Pero, en 1618, Jorge Manuel se obliga

a sacar los huesos cuando el convento se lo pidiese, y es probable

que lo hiciera, llevándolos al enterramiento que le concedió, en 1619,

el Monasterio de San Torcuato. No se sabe, pues, donde se hallan

los restos del Greco. Tampoco cual es su retrato. Ofrecen gran pro-

babilidad de serlo el joven en el ángulo izquierdo de La Curación
del Ciego (Parma), y las dos representaciones de un mismo perso-

naje de barba rubia, que en el San Mauricio y en el Entierro apare-

cen mirando al espectador. Como retrato suyo circula el de Un An-

ciano, del Sr. Beruete. El Pintor (Museo, Sevilla), que antes se

creyó su retrato, se dice ahora, sin base, ser el de su hijo. La Fami-
lia (Widener, Filadelfia), por su excepcional intimidad, podría serla

suya. La técnica corresponde con las edades de su nuera, Alfonsa, su

consuegra, Catalina y su nieto, Gabriel de los Morales.

Las breves noticias de sus contemporáneos dejan la impresión

de ser un hombre extraordinario y original. Así, el P. Sigüenzaylos
laudatorios sonetos de Góngora y Paravicino, los dos poetas que,

por analogía artística, más le comprendieron y admiraron. Fué el

primero en defender por si mismo la exención de tributo del arte de

la pintura contra el alcabalero de Illescas y obtuvo sentencia favo-
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rabie. «En todo fué singular, como en la pintura». (Pacheco). <De
extravagante condición». «Ganó muchos ducados, mas los gastaba

en demasiada ostentación de su casa, hasta tener músicos asalaria-

dos para cuando comía gozar de toda delicia». (Jusepe Martínez).

El Inventario de sus bienes completa estos juicios. El ajuar contras-

ta con los 24 mejores aposentos que ocupaba; y todo da la impresión

de casa rica venida a menos. «La riqueza que el Greco dejaba al

morir no fué más que 200 cuadros principiados de su mano». (J. Mar-
tínez). 143 enumera el inventario. «Dominico Greco me mostró el

año 1611 una alacena de modelos de barro de su mano para valerse

de ellos en sus obras, y lo que excede de toda admiración, los ori-

ginales de todo cuanto había pintado en su vida, pintados al óleo,

en lienzos más pequeños en una cuadra que por su mandato me
mostró su hijo». (Pacheco). Inventariados aparecen.

La Biblioteca del Greco confirma la idea formada de su perso-

nalidad por las frases de sus contemporáneos. 27 obras griegas:

Homero, Eurípides, Xer.ofonte, Aristóteles, Demóstenes, Isócrates,

Esopo, Hipócrates, Luciano, Plutarco... el Viejo y el Nuevo Testa-
mento, los Santos Padres. 67 italianas: Petrarca, Ariosto, Patrizzi,

el neo platónico de su época. Las fuentes de su formación espiritual

son, por tanto, las más puras del Renacimiento. Un «Tratado de la

pintura»; 19 libros de Arquitectura; y solo 17 obras en romance, que
no se describen. No se sabe lo que el Greco leyó en castellano. Con
una vieja criada, María Gómez, y un más viejo criado, Juan Prebos-
te, el Greco achacoso de los últimos días hace la impresión de un
solitario. De espiritual humorista deja el sabor la visita de Pacheco
en 161 1, oyéndole afirmar «contra Aristóteles y todos los antiguos»

que «la pintura no es arte» y que «el colorido es superior al dibujo»,

contra Miguel Ángel, de quien decía «que era un buen hombre, pero
que no supo pintar». Compréndese el escándalo de Pacheco y su in-

genua interpretación de las obsesiones coloristas del Greco y con-
siguiente técnica. «Porque, ¿quién creerá — dice — que Dominico
Greco trajera sus pinturas muchas veces a la mano y las retocase
una y otra vez para dejar los colores distintos y desunidos y dar
aquellos crueles borrones para afectar valentía? A esto llamo yo
trabajar para ser pobre». El Greco se refugiaría entonces nostálgi-

camente a conversar en su lengua nativa con sus paisanos los Dió-

genes Parramonlio y los Constantino Focas, que fueron testigos de
su testamento.

Las obras del Greco en Italia son escasas y eran atribuidas a

otros pintores. Aunque discípulo de Tiziano influyeron más en él
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Tintoretto, por el dramatismo, el módulo y dibujo de las figuras y
las tonalidades frías; y los Bassanos, por las luces y sombras.

En Roma experimentó el influjo de Miguel Ángel. En la Expul-
sión de los Mercaderes (Yarborough, Londres), retrata a sus maes-
tros: Tiziano, Miguel Ángel, Clovio. Porque también pintó miniatu-

ras, que empiezan a conocerse. Es difícil clasificar sus obras en

venecianas y romanas. Las principales son: Curación del Ciego (Mu-
seos de Dresde y Parma); Anunciación (Museo de Viena); Expulsión
de los Mercaderes (F. Cook, Richmond; Lord Yarborough, Londres);

Adoración de Pastores (Willumsen, Copenhague); Retrato de Clovio;

Muchacho soplando (Museo de Ñapóles). La Escena de género,

inspirada en el último, y el San Jerónimo (Galería Nacional, Lon-
dres) son también temas italianos, muy repetidos luego. La Expul-

sión de los Mercaderes (Frick, Nueva York) representa la primera

afirmación de la personalidad del artista en todas sus cualidades;

sirve de enlace entre sus épocas italiana y española, y es uno de los

ejemplares más espléndidos de toda su obra.

Toledo, al llegar el Greco, era el foco del arte en España. Se
iniciaba su decadencia. La pintura era inferior a las otras manifes-

taciones. En El Escorial trabajaban los romanistas italianos, y a

ellos, como a los insignificantes pintores locales, tuvo que mirar

con desdén El Greco.
Dio la traza para el Retablo y Esculturas de Santo Domingo el

antiguo, y pintó los cuadros. En el centro, la Asunción (Art Institut,

Chicago) fechada en 1577; a los lados San Juan Bautista y San Juan
Evangelista (lám. 1); sobre estos, San Benito y San Bernardo (des-

aparecidos); en el ático, la Trinidad (lám. 2) y bajo ella, la Santa
Faz (lám. 37). En el lateral de la epístola, la Resurrección (lám. 3); y
en el del evangelio la Adoración de Pastores (lám. 4). Alternativa

en todos de italianismo y nuevo ambiente local. Gran progreso téc-

nico.

En 1579 entrega a la Catedral el Espolio (lám. 5), su composi-
ción más dramática, donde aparecen en perfecta armonía la heren-

cia idealista italiana y los factores de su proceso español: concen-

tración del asunto, intimismo, actualidad, acentuada gama fría,

anticipaciones de los problemas de luz y colorido. El Cabildo quiso

que borrase las Marías, porque el Evangelio dice que estaban «ad

longe», y las celadas, porque «desautorizaban a Cristo». Se avino a

hacerlo solo ante la amenaza de ir a la cárcel, pero, por fortuna,

allí quedaron. Hasta 1585 no construyó el retablo, desaparecido,
para este lienzo, y al que pertenece el grupo en madera de La Vir-

gen echando la casulla a San Ildefonso (lám. 6).
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En 1580 ya le había encargado Felipe II el San Mauricio, (lámi-

na 7) del cual el P. Sigüenza en 1605 dice: «no le contentó a Su Ma-
gestad (no es mucho) porque contenta a pocos, aunque dizen es de

mucho arte, y que su autor sabe mucho y se ven cosas excelentes

de su mano». Claramente se ve la relación del Greco con el público,

idéntica a la de todos los artistas como él, disonantes. Admirado
solo de una minoría, que lo va imponiendo por su mérito; descono-

cido éste por la mayoría, que solo vive de lo consagrado. Aplicó al

San Mauricio todo su arte, esperando que le abriera las puertas del

Escorial, pero el rey no quiso ponerlo en el altar para que fué en-

cargado. El fracaso procede del violento contraste entre el asunto
heroico y el nuevo extraño modo de tratarlo; del pronunciado acento

de caracteres, actitudes, desnudo y ropajes; de la frialdad de color

y de la plenitud de la luz al aire libre. Representa este cuadro, me-
jor que ningún otro, la crisis pictórica del Greco.

A este primer período corresponden la pequeña Anunciación y
el San Benito (láms. 8 y 9); el San Sebastián (lám. 10); y los retratos

del Caballero con la mano al pecho, y del Médico (láms. 11 y 12), así

como el pequeño San Francisco, (París, Zuloaga) que abre la serie

de todos los que hizo.

El Entierro del Conde de Orgaz (láms. 13 y 14) es la obra más
significativa y de mayor alcance del Greco, así como la página más
sustancial y penetrante de la pintura española. Sorprende por la

conjunción de intimidad naturalista, exaltado idealismo, ambiente
local, acento dinámico y sobriedad de frías entonaciones. El argu-

mento es una leyenda mística, familiar, netamente toledana. Don
•yr- Gonzalo Ruiz de Toledo

O /) » *«'-l»/n/- P* Xa Señor de Orgaz fué un va-
U*\£W(¡XQ) JÍCD^y ron piadoso, devoto de San

v «/ j, Agustín y San Esteban, los

*$

cuales, cuando iba a ser

enterrado en aquel mismo
Santo Tomé, que él ree-

Q fá dificó, bajan del cielo y
con asombro de la clerecía

y de los caballeros asis-
firma del greco en el tentes, lo llevan al sepul-

«entierro del conde de orgaz» cro pjsa (Apuntamientos,

1612), dice que están «allí

retratados muy al vivo muchos insignes varones de nuestros tiem-

pos». No hay identificados más que los Covarrubias y Andrés Núñez,

el cura de Santo Tomé, que ganó pleito contra la villa de Orgaz,
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porque descuidaba cumplir el testamento de su Señor en beneficio
de la iglesia, mandó poner la inscripción latina recordándolo, y
pintar el Entierro en 1586. No se sabe por qué pondría el Greco, de-

bajo de su firma, 1578. Refleja este cuadro el espíritu de la raza, la

tristeza y el misticismo regionales, y representa, como el Quijote,
la protesta contra todo falso manerismo y la vuelta a la inagotable
poesía de la realidad y de la vida diaria. Por el precio hubo pleito y
dos tasaciones, la segunda, en 1.400 ducados. Diéronle 1.200, y acu-
dió en apelación al Papa, pero hubo avenencia.

Los altares del Colegio de Doña María de Aragón, en Madrid,
1590; de la Capilla de San José, en Toledo, 1597; y del Hospital de la

Caridad, en Illescas, 1603, forman los jalones del período posterior
al Entierro. Conservan todavía, en cierto modo, su acento melancó-
lico y su misma técnica los cuadros del primero: Bautismo (lám. 15),

Anunciación (lám. 16) y sus congéneres: Crucifixión y Resurrec-

ción (láms. 17 y 18), así como la cabeza de un Hidalgo (lám. 19). En
los de la Capilla toledana, escandalosamente profanada en 1907 con
el arranque y venta de sus altares laterales, San Martín y la Virgen

con Santa Inés y Santa Martina (Widener, Filadelfia) aparece, lo

mismo que en los que todavía permanecen allí, San fosé, Corona-
ción de la Virgen (lám. 20), una concepción más tierna y sosegada.

Se acentúa el idealismo familiar, y la tendencia a pocas y grandes
figuras; la técnica se hace más fácil y espontánea, el colorido más
argentino, medias tintas fundidas, grises finos, y entonación carmi-

nosa. Lo mismo ocurre en Illescas, donde el San Ildefonso (lám. 21)

cierra magníficamente esta fase. Dentro de todo este período caen
el San José y la Sagrada Familia (láms. 22 y 23); la Verónica (lámi-

na 24); el Sueño de Felipe II, el San Eugenio, el San Pedro y el San
Francisco (láms. 25, 26, 27 y 28); la Virgen, la Sagrada Familia, Je-

sús con la Cruz y San Antonio (láms. 29, 30, 31 y 32), y los retratos

de Rodrigo Vázquez y de un Caballero (láms. 33 y 34). Su más es-

pléndido Retrato, el del Inquisidor Niño de Guevara (Havemeyer,
Nueva York) es también de esta época.

La última del Greco se caracteriza por la exaltación de todas

sus cualidades. El puro dinamismo le obsesiona. Comienza con el

San Bernardino, 1603 (Museo del Greco) y acaba con el Bautismo
de Tavera, que dejó sin terminar. La Asunción, de San Vicente, (lá-

mina 35) es su obra más perfecta de este tiempo. A él corres-

ponden la Concepción (lám. 36) la Adoración de Pastores, 1612 (lá-

mina 37) los Santos Juanes (lám. 38), la Anunciación (lám. 39),

Santo Domingo (lám. 40), San Franciscos (láms. 41 y 42), la Pente-

costés (lám. 43), los tres Retratos de Caballero (láms. 44, 45 y 46),



el de Un Pintor (lám. 47), el del Cardenal 1 uvera (lám. 48), el origi-

nalísimo Laoconte (Munich, Museo), la Vista de Toledo (Museo del

Greco) y el famoso retrato de Fray Hortensio Félix Paraoicino,

1609, (Boston, Museo).
En la serie de San Franciscos, su especialidad, y en la de retra-

tos, como pintor de almas, puede seguirse la evolución de su arte.

Se anticipó al paisaje sin figura (Havemeyer, Nueva York). Fué ar-

quitecto y escultor en madera, «dio espíritu al leño» (Góngora),

aunque solo como ornato de sus lienzos. De sus dibujos, solo uno se

conoce, (Biblioteca Nacional). Astor grabó sus cuadros. Sus discí-

pulos Jorge Manuel, Maino, Tristan no supieron heredarle. Veláz-

quez recogió de él calladamente cuanto pudo. Su extraño arte en-

gendró la leyenda erudita del cambio de estilo por no confundirse

con Tiziano y la vulgar de su locura, que hoy renace con aire cien-

tífico. Unos hablan de paranoia; otros, de astigmatismo.

Intentos inútiles y vanos para explicar su arte, que quedará
como el esfuerzo más genial y logrado para trasmitir al lienzo lo

puro dinámico, la fuerza en toda su vivacidad, el movimiento. En
este sentido es el Greco un barroco. Simboliza el triunfo de la indi-

vidualidad. Profeta de todo renacimiento idealista, solo épocas in-

quietas y rebeldes son las propicias, no ya para comprenderle y
perdonarle, sino para admirarle plenamente: al verdadero Greco, al

escandaloso, al loco.

M. B. Cossío.
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San Juan Bautista San Juan Evangelista

Toledo: S. Domingo el Antiguo. - 1.
a época. 1 5y 7 a 1579.— 2,25X 0,78



La Trinidad

.Madrid: Museo del Prado. - i.
a época. i5;

3X i,79-



La Resurrección

Toledo: Santo Domingo el Antiguo.- i.
a época,

uio X 1.22.

a 1079.



La Adoración de los Pastores

Toledo: S. Domingo el Antiguo. - i.
a época.

i 5;; a 1570. — 1 , <
i o X 1,22.



Toledo: Catedral.

El Espolio

i." época, i Syci. — 2.85 X 1 ,73-



X
O x

> .s



S^ ^jü* ;



La Anunciación

Madrid: .Museo del Prado. - 1.a época. i5;7 a i 58o.

Tabla, 0,26 X o. 1 9.



San Benito

.Madrid: .Museo del Prado.-i. a época. 1577 a 1584.

—

i,ióX »7 () -



San Sebastián

Patencia: Catedral. - i.a época. i5j7 a 1584.

1,92 X I-48 -



F.I. CABALLERO DE LA .MANO AL PECHO

Madrid: Museo del Prado. - i.
a época. 1 5 7 7 a 1584.

0,81 X o, i'iü.



Un médico

Madrid: Museo del Prado. - i.a época. i5;; a 1584.-0,93 Xo-79-



«3

El entierro del conde de Orgaz

Toledo: Santo Tomé. - i586. — 4,80 X 3>6o.





1

5

Ei. Bautismo de Cristo

Madrid: .Museo del Prado. -2. a época.

i586 a i5q4. — 3,5o X i>44-



16

La Anunciación

Yillanueva y Geltrú: Museo Balaguer. - 2. a época.

i586 a 1594. — 3,20 X 1,86.



17

Cr sto en la Cruz

.Madrid: .Museo del Prado. - 2.
a época. i5Só a i5cu.

3,12 X 1.69.

i



18

La Resurrección

.Madrid: .Museo del Prado. - 2. a época.

i58(3 a 1594. — 2.;5 X 1.27.



Desconocido

.Madrid: .Museo del Prado. - 2.a época. i586 a 1004.

0.46 X 0,43.





San Ildefonso

Illescas: Hospital de la Caridad. - 2:' época,

ióoo a TÓ04. — i,85 X 1,02.



/

San José

Toledo: La Magdalena.- 2.a época. i5o; a 1O04.

1,13 X o.58.



23

La Sagrada Familia

Toledo- Hospitalillo de Santa Ana. - 2

1 586 a 1 004. — 1,60 X 1,00.

época.



La Verónica

Toledo: Santa Leocadia. - 2. a época, i 586 a iSoj. — 0,80 X 0.70.



El sueño de Felipe II

Escorial: Salas Capitulares.- i. a época. i586 a 1604.—140X i>io



San Eugenio

Escorial: Sacristía.- 2.a época. i5o7 a 1604.

2,22 X i.o5.



San Pedro

Escorial: Sacristía. - 2. a época, i 5 <
<
7 a [604.

2.07 X i,o5.



San Francisco.

Escorial: Salas Capitulares. -2. a época. i586 a i5g7 — 1,07 X 0,87



29

La Virgen

Madrid: Museo del Prado. - 2.'1 época. 1 5 <
»
7 a 1604— 0,53 X 0.40.



30

La Sagrada Familia

Madrid: .Museo del Prado. - 2. a época, iro; a 1604.

1.07 X 0,69.



31

Cristo con la Cruz

.Madrid: .Museo del Prado. - 2. a época. 1597 a 1604.

1.08 X 0.88.



San Antonio de Padua

.Madrid: .Museo del Prado. - 2.
a época. i586a 1O04. — 1,04X0,79.



33

Rodrigo Vázquez

Madrid: .Museo del Prado. - 2.
a época. 1 5gj a 1Ó04.

0,62 X 0.42.



Desconocido

.Madrid: Museo del Prado.- 2. a época. i586 a i5u,

0,60 X 0.55.



3?



La Concepción

Toledo: San Román. - Última época.

1604 a 1614. — 2.36 X i»i8.



37

La Adoración de los Pastores

Toledo: Santo Domingo el Antiguo.

Última época. 1612. — 3,00 X 1,80.



3»

Los Santos Juanes

Toledo: San Juan Bautista. - Última época. 1604 a 1614.

1.09 X o,85.



39

La Anunciación

Toledo: San Xicolás. — Ultima época. 1604 a 16T4.

1,1 1 X 0,64.



Santo Domingo

Toledo: San Nicolás. -Última época. 1604 a 1614.

1.10 X o,65.



San Francisco

Toledo: Colegio de Doncellas. - Última época. 1604 a 1614.

1,93 X i>26.



San Francisco

Toledo: Hospital de Tavera. - Ultima época. 1609 a 16 14.

1,00 X o,85.



43

La Pentecostés

Madrid: Museo del Prado. - Última época.

1Ó04 a 1614. — 2,75 X 1-27.



Desconocido

Madrid: Museo del Prado.- Última época. 1604 a 1614.-0,64 X o,5i



45

Desconocido

Madrid: .Museo del Prado.- Última época. 1604a 1614.-0,65X0,49.



46

Desconocido

Madrid: Museo del Prado. - Última época. 1604 a 1614.

0,70 X 0,62.



47

Un pintor

Sevilla: Museo de Pintura. - Ultima época. 1604 a 1614.
0,81 X o. 56.



-

El Cardenal Tavera

Toledo: Hospital de Tavera. - Última época, ióoq a 1Ó14.

1. 10 Xo,88.



ART IN SPAIN
POPULAR EDITIONS

The desire to make the Art treasures of our country
c^re widely known, has induced us to publish this

Popular Library of National Art, at a price which places
it within reach of everyone.

The multiplicity and importance of these Art treas-
ures is such, that \ve have considered it a duty, to make
known to those who ignore it, that our country is one
large Aluseum, so rich and varied in its contents, that
those who dedícate themselves to its study, will be
richly recompensed.

In proof of this assertion, we have commenced the
publication of this series of small volumes which, will
contain, together with a brief descriptive letterpress, a
large number of illustrations, reproducing the most
important works of painters and sculptors of universal
fame, ancient buildings, and all that may be seen in
Spanish Museums, illustrative of our inheritance of Na-
tional industrial Arts.

If these volumes find their way into the homes of
lovers of Art, and into the National schools, we shall
feel that we have, in a small way. contributed towards
the increase of Artistic education in our country.

Volumes published:
1. THE CATHEDRALOF BURGOS.
2. GUADALAJARA-ALCALA DE HENARES.
3. THE HOUSE OF EL GRECO.
4. THE ROYAL PALACE, MADRID.
5. THE ALHAMBRA.
6. VELAZQUEZ IN THE PRADO MUSEUM.
7. SEVILLE.
8. THE MONASTERY OF S. LORENZO DEL ESCORIAL
9. THE MONASTERY OF GUADALUPE.
10. EL GRECO.

In preparation:
THE MONASTERY OF POBLET. — THE CATHEDRAL OF
SIGUENZA. - TARRAGONA. - BARCELONA. — RIBERA.
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